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Nos finais do século XIX, alguns pen-
sadores politicos defendiam no Oci-
dente a ideia de uma comunidade do
Atlantico, como a unica forma de
preservar a supremacia europeia
branca num mundo cada vez mais
perturbado pela inevitabilidade da
descolonizacdo e pelo aparecimento,
nos continentes asidtico e africano,
de novas nagdes ameagadoramenle
diferentes. Muito antes disso, Whil-
man celebrara, na sua “grande ideia”
da América, a ulopia exaltada da pas-
sagem para “mais do que a India”.
Que a meldfora de Whitman é ldo
politica quanto poética, entende-se
melhor a partir do uso que os moder-
nistas Crane e Pessoa dela viriam a
fazer. NaMensagem, que parece ser
apenas uma elegia pela perda do
império ultramarino portugués, Pes-
soa, inspirado pelo “allo espirito atidn-

tico” de Walt Whitman, profetiza afinal
uma renovada hegemonia mundial nas
superiores realizagbes da Iradigdo
poélica ocidental. Em The Bridge, &
propdsito da mitica “sintese” da Amé-
rica concebida por Crane realizar a
“re-descoberta” da América, tal como
Waldo Frank a tinha formulado, assim
confiando a nova nagdo e & nova
poléncia a missdo de preservar os
valores "universais” da cullura ociden-
tal. O modo como ambos os poetas
invocam o mito da Atldntida—Pessoa
contemplando a utopia do fim do velho
império, Crane olhando-a do inicio do
poderio do novo mundo—convida-nos
também a perguntar pela relagio entre
as visées dos dois poelas e o conceilo
politico de atlantismo em gestagdo
durante as primeiras décadas deste
século.

STAMOS a pouco mais de um ano do centenario

da Gltima edigao de The Leaves of Grass, a chamada “death-
bed edition” de 1891-92. Na comemoragao da efeméride nao
deixara por certo de ter lugar uma vez mais o estudo da
influéncia continuada de Walt Whitman em sucessivas geragoes
de poetas nos varios continentes. Na poesia portuguesa
sobressai Fernando Pessoa, que na sua conhecida “Sau-
dagédo a Whitman" (assinada por Alvaro de Campos) deixou
bem explicito um débito importante, cuja complexidade vai

* Este artigo, que se integra num projecto mais vasto sobre a ideologia do
modernismo poético, é uma verséo revisla de Santos, 1989,

Junho 1990

After the seas are all
cross'd . . .

Finally shall come the
poet worthy that
name. . .

Walt Whitman,
“Passage 1o India®
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sendo gradualmente entendida.(') Na poesia americana a pre-
senca de Whitman é antes uma permanéncia. “Whitman é
para a minha patria o mesmo que Dante é para a Italia”, excla-
mava Pound no comego da sua carreira; e na mesma altura
dizia ainda, “ Ele é nojento (...), mas cumpre a sua missao
(...) [Whitman] é a América” (Pound 1973: 115-116).(2)

O perturbador juizo poundiano aparece num manuscrito
datado de1909, como que antecipadamente a negar, por
assim dizer a contragosto, o papel de Eliot (e, até certo ponto,
do préprio Pound) na construgao “new-critic” de uma tradigao
poética anglo-saxdnica moderna, que pareceria mal querer
deixar espago para a obra de Whitman. Pura veleidade, evi-
dentemente, porém com algumas consequéncias na canoni-
zagao poética do modernismo anglo-americano, como elo-
quentemente demonstrava William Carlos Williams em 1955,
por ocasiao do primeiro centenario da publicagao da primeira
edicao de Leaves of Grass.(®) Mas no modernismo americano
talvez nenhum poeta tenha entendido tdo lucidamente a
relevancia incontornavel de Whitman na construgao da cul-
tura dos Estados Unidos como Hart Crane em The Bridge
(1930). E decerto por isso mesmo que essa sua grande
“epopeia da consciéncia moderna” (Crane, 1965:308) vem a
ter uma recepgao relativamente desfavoravel por parte de
alguns dos criticos mais influentes do tempo, esses mesmos
que, no autor dos poemas de White Buildings (1926), tinham
aclamado uma das vozes mais originais e interessantes da
cena poética americana contemporanea. O que perturbou
esses poetas e criticos ("new-critic”), como Allen Tate, por
exemplo, ou Yvor Winters, foi justamente o reconhecimento
desassombradode Crane, enquanto poeta americano moderno
em The Bridge, da sua divida para com Whitman. Ora, se
Eduardo Lourengo demonstrou ha muito jaque amodernidade
radical da heteronimia pessoana muito deve ao encontro do
poeta portugués com o bardo americano (Lourengo, 1973),
talvez nao seja surpreendente verificar que essa influéncia se
faz também sentir no Unico livro de poesia (em portugués)
publicado ainda em vida pelo préprio Pessoa.(*) As espan-

(') Varios especialistas se tém ocupado deste assunto, mas sdo indiscutivel-
mente de Eduardo Lourengo (1973, 1977, 1978) os trabalhos mais estimulantes
sobre a relagéo poética entre Pessoa e Whitman.

(?) Ezra Pound, "What | Feel about Walt Whitman® (1909). Publicado pela
primeira vez por Herbert Bergman em American Literalure 27 (1955), 59-61.
Incluido também em Pearce 1962: 8-10.

(™ William Carlos Williams, "An Essay on Leaves of Grass". Publicado pela
primeira vez em Leaves of Grass One Hundred Years After. Ed. Milton Hin-
dus. Stanford, CA, Stanford University Press, 1955, pp. 22-31. Rpt. Pearce 1962:
146-154.

(*) Um primeiro estudo dessa influéncia aparece em Santos, 1988b.
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tosas semelhangas de concepgao e realizagao que ligam
A ponte de Crane a Mensagem de Pessoa devem-se sem
ddvida em larga medida a esta fonte de inspiragio comum.

Neste trabalho vou ocupar-me sobretudo dainfluénciaem
Pessoa e Crane do uso que Whitman faz da metafora das
descobertas, mas a minha tese principal é que a ideia de que
o Ocidente é o centro do mundo é a heranga comum destes
trés poetas. Por outras palavras, pretendo estudar aqui a
relagéo entre aimaginagao e os ideais destes trés poetas, por
um lado, e, por outro, aideologia da centralidade e supremacia
do Ocidente até a Segunda Grande Guerra.

Entre os varios apontamentos que Pessoa escreveu sobre
Portugal, ou, como ele diz, sobre “o Problema Nacional [ou
Império]”, existe um projecto de capitulo sobre aquilo que o
poeta modernista portugués designa por “Atlantismo”. E nestes
apontamentos soltos, onde o conceito de atlantismo aparece
associado as nogoes de império e de imperialismo e aos mitos
do Sebastianismo e do Quinto Império, que primeiro encon-
tramos um esbogo da visao pessoana da utopia nacional de
vocagao universalizante, a que a Mensagem vira a dar mais
tarde magnifica forma estética. Se bem que o conceito nao
chegue a ser definido com um minimo de rigor, a verdade é
que as associagdes que Pessoa faz a sua volta indicam uma
reapreciacao dos valores ocidentais e da missao civilizadora
do Ocidente, bem como uma redefinicao do papel a desem-
penhar por Portugal nesse contexto. Por razdes que tém a ver,
de forma complexa e ambigua, com as descobertas e com a
gléria passada e a decadéncia actual do seu antigo império
colonial, Portugal é aqui apresentado por Pessoa como a
nagao cujo destino manifesto é a recondugao, no século XX,
da missao civilizadora do Ocidente. Vale a pena citar aqui na
integra o fragmento em que Pessoa registou um dia titulos
possiveis para as diferentes secgbes do seu projectado
"Manifesto” (Pessoa 1978:224):

O Atlantismo
Titulos de secgées do Manifesto

Hegemonia Ibérica.

A concepgao atlantica da vida.

O imperialismo espiritual.

Germanofilia da alma, anglofilia de corpo.

(Admiremos os construtivos, os criadores, ainda que seja de
cousas inferiores; ndo os punhamos ao nivel dos meros
arrastadores da vida pelo acaso dos acasos!)

Poetas do Atlantico
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Inutilidade e maleficio das nossas coldnias.

Sebastianismo.

Expansao atlantica — Ibéria, Irlanda, Ultramar americano

(Esta concepgao presente ja, por uma intuigdo nocturna, no alto
espirito atlantico do Walt Whitman.)

Atlantismo da Raga.

(Foi pelo Atlantico que fomos a procura da gloria, a criagéo da
Civilizagao Maior. E pelo Atlantico, mas em alma e espi-
ritualizagao, que devemos ir em demanda da Civilizagao

maximal)
Absorgao artistica.
Misticismo.
Roma, Londres, Paris — os inimigos.
Anti-catolicismo, anti-cristianismo.
Repaganizagao — paganismo transcendental.

Anti-democratismo, individualismo aristocratico.

[Somos contra Roma, porque Roma veio destruir no paganismo
a visao licida da vida. Somos contra a Inglaterra, porque
Inglaterra veio destruir, (...). Somos contra a Franga, porque
a Franca veio, com o seu democratismo e o seu liberalismo
plebeu, destruir os restos de paganismo que havia entre
nés.]

Sensacionismo (e Interseccionismo).

Verificamos que o que aqui prende a imaginagao de
Pessoa sao questbes de hegemonia e de supremacia nacional,
cultural e racial, se bem que o poder seja concebido apenas
em termos intelectuais e estéticos. O Oceano Atlantico parece
ser o centro definidor das nagbes que, guiadas por Portugal,
irao dar forma ao futuro: a Peninsula Ibérica, a Irlanda, as
Américas. Enquanto forgas estruturantes do mundo moderno,
s@o postos de lado o Cristianismo (Roma), o colonialismo
(Londres) e a democracia liberal positivista (Paris). O papel
a desempenhar por paises poderosos é considerado insigni-
ficante, ao mesmo tempo que da parte de paises geralmente
considerados menos importantes se espera uma acgao cada
vez mais influente na construgao do futuro desejado. Valores
inquestionados parecem ser "a concepgao atlantica da vida”
e "o atlantismo da raga”, e, se nem um nem outro aparecem
devidamente explicitados, ambos estao claramente asso-
ciados ao “alto espirito atlantico do Walt Whitman”. Como
valores sobressaem ainda: a recriagao imaginativa das des-
cobertas; os mitos messianicos do Sebastianismo e do Quinto
Império; o paganismo e o misticismo (talvez aquilo a que
Caeiro chamava “"misticismo do corpo”); o elitismo aristo-
cratico; acriatividade; a arte e a poesia. Em outros fragmentos
relacionados com este — em que, do mesmo modo, indiscri-
minadamente se associam a politica e o poder, a geografia e
a hegemonia, a influéncia e a profecia, a expanséo elitista e



o dominio cultural, a raga e a nagao, a religido e o mito, a arte
e a poesia —torna-se mais claro ainda que Pessoa buscava
os termos adequados a uma reflexdo sobre aquilo a que ora
chama “imperialismo espiritual”, ora “imperialismo cultural”,
ora "um imperialismo de poetas”.

Este conceito, “um imperialismo de poetas”, discuti-o ja
em trabalho anterior, num primeiro estudo comparado da
poetica modernista de Pessoa e Crane (Santos, 1987). Em
meu entender, tanto a Mensagem como The Bridge reivin-
dicam para a poesia e a arte o poder de cumprir o Ocidente,
entendido este como o ideal supremo de harmonia e com-
preensdo universais, que jamais qualquer projecto politico,
religioso ou militar conseguiu levar a cabo, antes foi tantas
vezes responsavel pela mais violenta aniquilagao ou pela
opressao mais cruel. E minha intengao investigar agora este
ideal poético, por um lado, como uma heranga romantica de
Whitman, por outro, como um aspecto importante do desen-
volvimento da economia mundial e do avango do capitalismo
no virar do século, e ainda como uma consequéncia da
ideologia do imperialismo ocidental, em particular do imperia-
lismo inglés do século XIX. Por outras palavras, tanto “a alma
atlantica” de Pessoa como a "Atlantida” de Crane sio metéafo-
ras whitmanianas da poesia; porém, ao mesmo tempo que
retiram da saga maritima dos descobrimentos a inspiragao
primeira para as suas utopias poéticas, ambos os poetas
modernistas (como ja Whitman antes deles) se encontram
firmemente enraizados num determinado momento histérico
e ideolégico — esse a que Eric Hobsbawm chamou “a era do
império” —, o qual no meado do século XX haveria de inspirar
ainda um outro conceito atlantico, de importancia politica bem
mais evidente. Refiro-me ao conceito de “atlantismo”.

Por “atlantismo” entende-se aideia de que cabe as nagdes
desenvolvidas do Atlantico congregar todos os esforgos para
manter o equilibrio econdmico, politico e militar do mundo, ao
mesmo tempo que detém elas préprias os Unicos critérios
desse equilibrio. O atlantismo contempla, pois, a criagéo de
uma comunidade atlantica para preservar a supremacia da
Europa branca num mundo cada vez mais perturbado pela
descolonizagao e pelo surgimento de nagbes ameacadora-
mente diferentes nos continentes africano e asiatico. O que
é interessante é que, em qualquer dos casos, seja na imagi-
nagao poética ou no pensamento politico, o Oceano Atlantico
funciona retoricamente como simbolo do Ocidente, encer-
rando aoc mesmo tempo a imagem de harmonia e totalidade
universais, que as descobertas e a ideologia da expansao
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ocidentais primeiro tinham tragado. Sugiro, assim, que hauma
homologia entre a vontade politica de hegemonia ocidental,
que encerra um conceito como o atlantismo, e as metaforas
das viagens de descoberta dos poetas de que aqui me ocupo.
E se a “Atlantida” de Crane e “a alma atlantica” de Pessoa sao,
antes de mais nada, metaforas da poesia, nesse caso, a
concepgao de poesia que lhes subjaz nao pode ser senao
esse absoluto poético que é a Poesia, com P grande, esse
conceito abstracto e idealizante de uma “ficgao suprema”,(®)
que na concepgao de si proprio suspende a historia e supera
toda a diferenga, acabando desse modo por tacitamente
legitimar a dominagao cultural.

A nogao de imperialismo tal qual a entendemos hoje —
ou seja, a divisdo do mundo em paises “fortes” e “fracos”,
“ricos” e "pobres”, "desenvolvidos” e “subdesenvolvidos”, bem
como a relagdo de dependéncia politica e econémica entre
nagdes de desigual poder de negociagao no sistema mundial
— comegou a desenvolver-se sobretudo em lingua inglesa a
partir de 1870, embora nao necessariamente com qualquer
sentido pejorativo(®). Enquanto fendmeno politico e econémico
relacionado com o desenvolvimento do capitalismo moderno,
o imperialismo tem antecedentes nos descobrimentos euro-
peus dos séculos XV e XVI e consolida-se na subsequente
missao civilizadora e cristianizadora, que nao deixou nunca de
ter como pressuposto a superioridade cultural e racial do
Ocidente. Da Renascenga em diante, quase ia dizer até
mesmo aos nossos dias, a literatura (e a literatura de viagens
em particular) contribuiu para aformagao noimaginario ociden-
tal de uma concepgao imperialista do mundo, ou seja, a ideia
de que ainevitavel relagao de poder que existe entre os paises
“avangados” e 0s paises “atrasados”, ou, como hoje dirfamos,
entre os paises do “centro” e os paises da "periferia”, é
vantajosa para as duas partes em causa, mas a perspectiva
é, evidentemente, sempre a do centro. De 1850 em diante, a
poesia de Whitman desempenha, em meu entender, um papel
crucial na criagao da retérica modernadestaideologia. Penso,
por outro lado, que o uso que Pessoa e Crane fazem da
retérica whitmaniana nos ajuda a ver como esta ideologia
subjaz largamente a poética do modernismo.

(°) A formulagao é de Wallace Stevens em “Notes Toward a Supreme Fiction”
(1942}, um dos poemas mais importantes para o estudo deste aspecto do moder-
nismo anglo-americano (Stevens, 1968: 308-408).

(%) Eric Hobsbawm (1987: 60) lembra-nos que, ao contrario do que acontecia
em 1874, nao ha no nosso século muitos politicos que tenham orgulho em conside-
rar-se imperialistas.



Nao é minha intengao denegrir os ideais generosos de
Whitman, a suaousada visao da democracia no mundo, a sua
fé sempre renovada na possibilidade do amor e da paz
universais, o seu hino exaltado a igualdade e solidariedade
humanas. Enquanto projecto imaginativo de uma utopia social
global, Leaves of Grass continua hoje a ser um livro inspira-
dor, se ndo mesmo revoluciondrio. Pretendo tao-sé sugerir
que ao ideal democratico do bardo da América subjaz afinal
aquilo a que, em "The American Scholar*, Emerson chamou
"a conversao do mundo” — uma expressao em que reverbera
ainda a ideia das descobertas e da missao civilizadora do
Ocidente (Emerson, 1960:80). Esse ensaio de Emerson alguém
apelidou, com razao, de "Declaracao da Independéncia inte-
lectual” da América (Rusk 1967:263)(”). Mas vejamos como
os espiritos mais esclarecidos de uma nagao em expansao,
como eram os Estados Unidos no meado do século XIX,
concebiam a independéncia como exactamente o contrario da
dependéncia.(®) Na sua concepgao, é prerrogativa dos povos
independentes, nao sé nao serem influenciados ou domina-
dos por outros, mas antes influenciar e dominar outros. Inde-
pendéncia significa centralidade e ponto de vista, significa
estar no centro e ter razao, pairar no alto e ter o privilégio da
perspectiva que garante o saber da persuasio que é o poder
da dominagdc. E essa a postura do sujeito no poema de
Whitman, “Salut au monde", um olhar de cima, omnisciente e
poderoso, que bem poderia ter inspirado a Jerry Siegel a
criagao desse tao americano viajante (e tao arrogantemente
independente) que é o Super-Homem.

"Salut au monde" (Whitman, 1973:137 s.) foi incluido logo
na segunda edigao de Leaves of Grass com o titulo “Poem
of Salutation* (1856). Na opiniao de alguns criticos, o poeta
pretenderia com este poema contrabalangar um pouco o
egotismo extremo e o nacionalismo exacerbado expressos na
edigdo, e em particular no Prefacio, de 1855.(°) Mas talvez a
andlise do poema nos revele uma descoincidéncia interes-
sante entre a nobre intengao autoral e a mensagem ultima do
poema. As treze secgbes em que se estrutura “Salut au
monde* exprimem uma contemplagao deslumbrada da varie-
dade infinita do mundo habitado, traduzido este no globo de
perfeicac que é a esferaterrestre, ou, como diz o poeta, numa
“vasta maravilha redonda rolando no espago”. A medida que

(") A definigao, alias muito citada, é de Oliver Wendell Holmes.

(*) Pergunto-me se a este respeito as concepgbes e as praticas politicas mu-
daram muito até aos nossos dias.

(") Veja-se a nota do responsavel pela edigao em Whitman 1973: 137.
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os versos iniciais vao desenhando a cena e definindo o tom
do poema (“Walt Whitman” recriado como uma persona por
um extatico “eu” lirico whitmaniano), o efeito poético é como
um desdobramento da subjectividade que acaba por absorver
inteiramente o seu objecto. "Pega naminha mao, Walt Whitman”,
comega 0 poema, e logo no quarto verso, “Que se abre dentro
de ti, Walt Whitman?” Sublinho dentro de ti, uma ideia central
que vai repetir-se quatro vezes na segunda secgao:
Dentro de mim abre-se a latitude. ..

Dentro de mim é o dia mais longo...
...dentro de mim o sol da meia-noite...

Dentro de mim zonas, mares, cataratas...

As orgias anaféricas da vista e do ouvido que vém a seguir
(“I see”, "l hear”), atingindo o seu climax na assergao solitaria
de identidade na oitava secgao (‘I am”, “l belong”), desen-
rolam-se, pois, inteiramente dentro da imaginagao do poeta,
em perfeita coincidéncia, Emerson diria, do eixo da visdo com
o eixo das coisas (Emerson, 1960:55). E tal como no ensaio
Nature de Emerson, também em Whitman a mente do poeta
€ o centro e a medida de toda a realidade, de tal forma que
a sua ampla e generosa saudagao é antes a sua projecgao
complacente, e a da prépria América, sobre todas as outras
terras, nagdes e povos. "Salude para vos! boa vontade para
todos vos, por mim enviados e pela América!” A suspeita de
que esta saudagdao ao mundo ndo é sendo o reverso da
“conversao do mundo”desejada por Emerson acentua-se nas
duas ultimas secgdes do poema, onde o poeta exprime a
esperanga de que a suposta inferioridade natural ou racial de
certos povos sera, “a seu tempo”, superada. Estar “pronto”
para o bardo da América é ter sido “penetrado” (e a metafora
falica & de Whitman) pela “relagao divina” de uma imaginagao
que tudo abarca, ou antes, de uma imaginagao que tudo
gera.('?) O processo que este poema de Whitman descreve
— ou seja, o0 viajar poético entendido como a criagdo con-
descendente dotempo e do espago — é aquilo a que Pessoa
chama, em tom mais do que aprovador, “a esséncia do
imperialismo™: “Porque a esséncia do grande imperialismo é
o converter os outros em nossa substancia, o converter os
outros em nés mesmos” (Pessoa, 1978:237). “Mando-vos os
meus poemas”, exclama Whitman num outro poema também
enderegado “To Foreign Lands” (Whitman, 1973:3), “para que
neles contempleis o que desejastes”. Ao mesmo tempo que
o poeta imagina o desejo do outro, ou o que lhe falta (want

(") E aimaginagao espermatica, de que fala Harold Aspiz (1984: 379-395).



significa querer no sentido exacto de ter falta de ), o seu ponto
de vista traduz-se em identidade perfeita.

Pode bem ser possivel — como de forma tao bela, mas
porventura demasiado insistente, reclama a poesia de Ste-
vens — descobrir sem impor (Stevens, 1968:403);("") porém,
a histéria ocidental dos descobrimentos encerra uma verdade
bem diferente, ainda que os nossos poetas do Atlantico
tenham frequentemente usado a metafora das descobertas
para significar a prépria liberdade da criatividade poética.
E este o caso de “Passage to India" (Whitman, 1973:411-421),
um poema onde a viagem da descoberta é a metafora mais
adequada para a reinvengao do imaginar mais ousado do
sujeito. A centralidade da imaginagao subjectiva neste poema
é caracteristica da tradigdo romantica, que é a heranga prin-
cipal dos poetas de que trato aqui. “Song of Myself* (Whitman,
1973:28-89) é porventura o mais notavel dos exemplos, mas
na obra de Whitman no seu todo, em virtude dos sentidos
simultaneamente nacionalistas e universalizantes associados
ao mitologema "Walt Whitman, Bardo da América”, o processo
desta identificag@o da poesia com a mente do poeta resulta
nessa “ficgado suprema”, nessa “ficgdo de um absoluto™('?),
que é “a grande ideia” da América.('®) Ou seja, a América é
a mensagem do poeta. Em “Passage to India” Whitman reima-
gina o sonho de Colombo como o sonho do mundo realizado,
mas essa realizagdo nao & senao a constituicao de "estes
Estados” no Novo Mundo: “(Ah! Genovés o teu sonho!/Tu ha
seculos deposto no teu tumulo,/As margens a que aportaste
certificando o teu sonho!)”. Ao cantar a rede de relagbes, a
fusdo de terras e a unido de povos, o poema anuncia a
totalidade utdpica de harmonia universal, que a propria nagao
americana melhor representa na poesia de Whitman no seu
todo: “(...) tu América nascida,/com vastos propésitos (...)/
/Tu redondez da terra por fim cumprida”. E por isso que, em
“Passage to India“, depois de cruzados todos os mares, se
anuncia o poeta verdadeiramente “"digno desse nome”, o
poeta da democracia americana, esse que, “tudo resumindo”,
é idéntico a plenitude redonda do mundo.

Esta postura de autoprojecgao autoral e absorgao artistica
do “outro” é, afinal, o que Pessoa entende por "imperialismo
espiritual”. Lembremos uma vez mais a sua referéncia a

(') A alusdo aqui &, uma vez mais, a“Notes Toward a Supreme Fiction” l1l.vii:
“(...} to discover summer and know it (...) to find / Not to impose ( ...)/Itis possible,
possible, possible. It mustBe possible (...)".

(' Idem: “To find the real /To be stripped of every fiction except one,//The
fiction of an absolute (...)"

(%) Este tema tratel-o ja noutro lugar (Santos, 1988a).
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Whitman nos apontamentos sobre o atlantismo: “Expanséo
atlantica [uma] concepgao, presente ja, por uma intuigéo
nocturna, no alto espirito atlantico do Walt Whitman” (Pessoa,
1978:224). Trata-se uma postura vatica que reivindica um
papel extraordinariamente ambicioso para a poesia e para a
linguagem, como quando Crane diz de “Atlantis [o poema] it
IS the real Atlantis” (Crane 1965:268). S6 afivelando por sua
vez a mascara de um Colombo whitmaniano poderia Crane
ter feito esta “descoberta”, numa nova travessia do Atlantico
que é agora, como Pessoa também queria, uma “conquista do
espago e do conhecimento” (Crane 1965:24)('%). A viagem
conduz ao poema, e o poema ocupa o lugar do Império
Ocidental como a ultima utopia imaginavel. Também Pessoa
evoca Whitman e a sua “passagem para mais do que a india”
ao propor uma nova travessia do Atlantico, mas agora "em
almae espiritualizagao”, “em demanda da Civilizagao maxima!”
(Pessoa, 1978:224).

Para melhor entender esta énfase no Oceano Atlantico
como fonte de inspiragao, bem como a visido imperial da
poesia que preside a imaginagao destes poetas, necessario
se torna ponderar o fervilhar de ideias politicas, econémicas
e culturais no final do século XIX e durante as primeiras
décadas do século XX. Ao fim e ao cabo, a “passagem para
maisdoquea india”, de Whitman, pode também ser entendida
como sendo, literalmente, “para mais do que a india” — no
sentido em que nas projecgdes imperiais do colonialismo
britanico no virar do século a India era ta0-s6 a mais preciosa
“j6ia da coroa”.

No virardo séculoreacende-se, nos dois lados do Atlantico,
o interesse pelo mito da Atlantida. Embora nao tenha cabi-
mento aqui uma analise minuciosa das causas deste ressur-
gimento, interessa salientar alguns dos seus aspectos. Em
primeiro lugar, a recuperagao do mito coincide com um periodo
de grande crise no Ocidente, de que a Grande Guerra é a
expressao mais cruel e que Splengler sintetizou melhor que
ninguém em O declinio do Ocidente (1919-1922); os pensa-
dores ocidentais buscam, pressurosos, novas fontes de inspi-
ragao para reinventar aidentidade do Ocidente como o centro
do mundo. Em segundo lugar, ha a preocupagéo de demons-
trar—nageografia, na histériaou na antropologia — afinidades,
ou supostas afinidades culturais entre os varios continentes
atlanticos, que nao podem senao indiciar uma origem comum,
porventura a antiga ilha "intermédia”, cuja sociedade imperial

(™) A énfase é minha.



de perfeicdo o Oceano um dia tragara; num livro avidamente
lido por Crane, Lewis Spence mantinha por esta altura que s6
uma ponte sobre o Atlantico conjugaria a Europa e a América
no cumprimento renovado do Ocidente (Spence, 1925:132).
Finalmente, o regresso ao mito permite a recriagdo momen-
tanea de um centro capaz de conter o ideal utdpico de
universal totalidade e harmonia, que os factos da histéria
contemporanea se vao encarregando de estilhagar.

Ac mesmo tempo, intelectuais de tendéncias mais
pragmaticas estudam as possibilidades de real intercambio
entre os dois lados do Atlantico com vista a renovagao e ao
progresso do Ocidente (que é como quem diz, com vista
ao desenvolvimento do capitalismo). A esse dialogo se refere
também Waldo Frank no Prefacio a edigao americana de Our
America (1919), um livio em que Crane leu com sofreguidao
aideia da América como uma Ultima esperanga do Ocidente('3).
O mesmo espirito preside a The Re-Discovery of America
(1929), onde Frank defende a nogao "pessoana” de que 0s
descobridores do século XV se tinham limitado a descobrir o
Oceano, "o sentido do todo” para sempre incitando o Ocidente
a novas descobertas. Mas para a formulagao pessoana da
“alma atlantica”, o pensamento que conduz a nogao politica
de “atlantismo” no meado do século teria sido sem duvida mais
inspirador.

Logo desde o inicio do século XX se observa a conjugagao
de interesses politicos e econdmicos entre os Estados Unidos
e a Europa que haveria de levar a propostas tao concretas
como a NATO no periodo da guerra fria ou o “Grande Plano”
de J. F. Kennedy para a criagdo de uma comunidade atlantica
no inicio da década de sessenta. O veto de De Gaulle a
proposta de Kennedy em 1963, longe de por em causa a
ideologia da centralidade e supremacia do capitalismo ociden-
tal, antes reflecte a luta pelo poder entre as nagbes do
Atlantico pela heranga imperial do Ocidente: por um lado, os
Estados Unidos tentando conquistar a hegemonia mundial,
por outro, a resisténcia de uma uniao europeia incipiente.('®)
Mas o que urge sublinhar é que a ideia de uma comunidade

(') Curiosamente, escrevendo dois séculos antes sobre A queda do Império
Romano, Edward Gibbon aparece-nos hoje como a inspiragio desta mesma
esperanga americana : “Se a vitoria dos barbaros levasse a desolagio até ao
Oceano Atlantico, milhares de barcos poriam a salvo os Ultimos vestigios da
sociedade civilizada; e a Eur opa renasceria em prosperidade no mundo ameri-
cano, onde abundam ja as suas colonias e instituigdes”(Gibbon, 1981: 109).

(**) Sobre o atlantismo cf. Hahn/Pfaltzgraff, 1979; sobre o “Grand Design” de
Kennedy, Kleiman, 1964. Para um antecedente desta insisténcia na importancia
politica, econémica e cultural do Oceano Atlantico, a que tanto Crane como Pessoa
poderiam ter tido acesso, cf. Ballard 1923.
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atlantica é concebida como um gesto de autodefesa para
preservagao dos valores ocidentais, mas também como uma
redefinicao da superioridade desses mesmos valores e uma
reafirmagao da suposta maior capacidade do Ocidente para
promover o progresso humano e a paz universal. A verdade
é que o confronto prolongado com culturas estranhas e povos
muito diferentes, que nem sempre foi facil menosprezar,
mesmo de acordo com os critérios centrais, cedo fez sentir a
hegemonia branca ocidental a necessidade de se preservar.
Quando os primeiros sinais de descolonizagdo comegaram a
ameagcar a intrincada rede mundial de relagbes econémicas
e politicas, idealizadas por Whitman de forma tao bela em
“Passage to India", os pensadores politicos do Ocidente
perceberam a necessidade de propor uma alianga atlantica
capaz de manter a supremacia europeia num mundo cada vez
mais perturbado pelo emergéncia de outros cada vez mais
visiveis e cada vez mais poderosos. A questao da raga é
também extremamente importante, agora mais do que nunca;
basta lembrar que as discussbes sobre o imperialismo no
inicio do século eram largamente dominadas pelo desen-
volvimento que Houston Stewart Chamberlain deu as doutri-
nas racistas de Gobineau. Aléem da proclamagao arrogante
da superioridade racial, uma outra forma de vencer o medo
da diferenga é, como se observa em Whitman e Pessoa, a
absorpgao missionaria do outro na suposta superioridade do
mesmo. Uma outra, porventura mais subtil ainda, e reinventar
o outro como ser "primitivo”, ou “exotico”, da perspectiva do
“civilizado”. Contudo, a “Civilizagao”, seja no poema ou no
tratado politico, acaba sempre por ser o resultado final — a
"ampla redondez” de uma totalidade perfeita, tdo eloquente-
mente cantada por Whitman.

E que aideia mesma da descoberta pressupde um centro
que de modo algum é acessivel a descoberta, um centro, por
assim dizer, que existe ja sempre. Nao ha descoberta antes
de o descobridor chegar, pois que é o descobridor quem,
partindo do centro, traz consigo a propria descoberta. Pessoa
sintetiza isto muito bem, quando diz que “nés” [o império
portugués] descobrimos “"a ideia de descoberta” (Pessoa,
1978:223). Basta lembrarmos o curso da histédria politica e
econémica mundial do século XV em diante. A medida que o
século XIX se aproxima do seu termo e comegam a travar-se
as guerras expansionistas — a guerra hispanoc-americana de
1898 e a guerra sul-africana de 1899-1902 —, nao pode haver
duvidas sobre “o ideal” por que se luta. Quanto a Primeira
Guerra Mundial, sabemos bem que mundo esta em jogo.


ces


E talvez pudessemos hoje especular que a Segunda Guerra
Mundial teve de travar-se a fim de que a ideia mesma de um
centro aboluto pudesse comecar a desfazer-se.

O facto é que, pelo menos até a Segunda Grande Guerra,
houve poetas e loucos (e talvez amantes, embora com con-
sequéncias universais bem menores) que alimentaram voraz-
mente as suas imaginagbes da vocagao totalizante de um
Ocidente redefinido pela ideia do império moderno, de que as
descobertas continuam a ser a imagem mais adequada.('”)
O uso que Crane e Pessoa fazem destaimagem poética, bem
como o que aimagem em si reflecte acerca da autodesignada
centralidade totalizante do mundo ocidental, é o que vai
ocupar-me no resto do meu trabalho.

Por volta de 1925, num apontamento que parece ter sido
escrito para ajudar Eugene O'Neill a preparar a sua prome-
tida introducdo (que nao chegou a escrever) para White
Buildings,Crane faz algumas afirmagdes sobre a poesia, que
é oportuno citar aqui (Crane, 1966: 217-223):('®)

Estou preocupado com o futuro da América (...) porque
me sinto convencido de que estao para ser descobertas aqui
certas qualidades espirituais por enquanto ainda por definir,
talvez uma nova hierarquia da fé que nao se desenvolvera tao
bem em qualquer outra parte. E sinto-me como um factor
potencial neste processo; é evidente que tenho de falar em
funcéo dele, e sejam quais forem as descobertas que eu venha
a fazer situam-se no ambito desta experiéncia.

E mais adiante:

A minha esperanca & ir através dos materiais combinados
do poema, usando o nosso mundo ‘real” um pouco como
trampolim, e dar ao poema como um todo uma 6rbita prépria ou
uma direcgao predeterminada prépria. Gostaria de lhe dar o
estatuto de tao independente da minha personalidade como de
qualquer ocasional avaliagao do leitor (...) Um poema assim &
pelo menos uma punhalada na verdade, e como tal pode distin-
guir-se de outras espécies de poesia e merecer o epiteto de um
“absoluto”. O que quer que evoque nao terda a ver com adorno
ou divertimento, mas antes com um estado de consciéncia, uma

{"") No momento em que 0s viajantes do nosso tempo ulirapassam as fron-
teiras do globo terresire, o destino continua a ser o centro e a metafora mantém a
sua forga; “Este é um oceano novo”, exclamava Kennedy no inicio do projecto
Apollo, “e é nele que os EU tém de navegar” (Mailer 1971: 9). A alusao a
Shakespeare no iniciodo paragrafo (A Midsummer Night's Dream, Vi, 7-8) € outra
forma (assumidamente abusiva, tal como o fecho desta nota) de sugerir a relagao
que este trabalho pretende estabelecer entre a poética modernista e o pensamento
?(olltim, cientifico e filoséfico, que & dominante na Europa desde o final do século

IX até ao meado do século XX. “The lunatic, the lover, and the poet,/Are of
imagination all compact”, disse Shakespeare; e eu penso: Hitler, Freud e o poeta
modernisia...

(*®) Trata-se do escrito conhecido por “General Aims and Theories".
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‘inocéncia” (Blake) ou beleza absoluta. Assim se poderao
descobrir sob formas novas certas iluminagdes espirituais,
brilhando com uma moralidade essencial destilada directamente
da experiéncia, e ndo de preceitos ou preconceitos prévios.
E como se o poema deixasse ao leitor uma palavra Unica e nova,
nunca antes proferida e impossivel de enunciar realmente, mas
tdo evidente como um principio activo na consciéncia do leitor
a partir desse momento.

Estas reflexdes sao importantes sobretudo porque revelam
o cuidado de Crane com a sua propria justificagao enquanto
poeta moderno por alturas da publicagao de White Buildings.
Mas e sabido que o apontamento em causa tem mais a ver
com o tipo de poesia que passa a ser a preocupagao de Crane
depois de ter terminado “For the Marriage of Faustus and
Helen" do que com os poemas incluidos no seu primeiro livro,
com excepgao justamente deste Gltimo. “Faustus & Helen" —
essa ponte entre a experiéncia classica e a experiéncia
moderna, entre o mito e a realidade, entre o mito antigo e o
mito-a-haver — deve alias ser lido como a principal fonte de
inspiracao para a “sintese da América” que é a “epopeia da
consciéncia moderna”, ja a fervilhar na sua mente (Crane
1965:223, 308). Nos excertos que citei acima a metafora
explicita da descoberta anuncia o uso mais subtil e complexo
que Crane dela faz em The Bridge. A redescoberta da poe-
sia que é a preocupacgao de Crane no segundo dos passos
citados é paralela a redescoberta da América que é inten-
gao de Crane, sem duvida também sob influéncia de Waldo
Frank, realizar em The Bridge e que o outro passo de resto
prevé. Além disso, o cotejo destes dois passos, bem como a
forma como a imagem das descobertas é ai contextualizada,
muito nos ensina sobre a concepgao de poesia do poeta
moderno.

Independentemente dos seus proprios desafios a orto-
doxia e ao “wastelandismo” elidtico, e independentemente da
recepgao pouco entusiastica que o seu poema da América
haveria de receber dos seus amigos modernistas, Crane da
aqui, melhor do que muitos deles jamais o fizeram, uma voz
sucinta e eloquente a alguns dos principios mais influentes do
“new criticism”. A “légica da metafora” de Crane é a sintese
perfeita do seu entendimento dos mais famosos conceitos da
nova critica americana, tais como a falacia da intengao, a
heresia da parafrase, o correlato objectivo, o organicismo
poético, a especificidade ontolégica e a atemporalidade da
poesia, a poesia como verdade Ultima, o poema como um
heterocosmos e a poesia como um "absoluto” autotélico. Quer
isto dizer que, também para Crane, a Poesia, escrita com P



grande, é aquele conceito abstracto e idealizante, a-histérico
e universalizante, que a estética modernista herdou ja do
romantismo e que, tendendo a suspender diferengas e especi-
ficidades, facilmente se pode tornar responsavel por formas
varias de dominagao cultural. Uma poesia concebida como
uma verdade eterna, uma poesia concebida, pois, fora da
histéria. Por que razéo, nesse caso, é a histéria uma preo-
cupagio tao ostensiva e tao constante dos nossos poetas
modernistas? Ocorrem imediatamente os nomes de Eliot,
Pound, Williams; mas talvez Crane e Pessoa nos ajudem a
melhor compreender este aspecto.

No que diz respeito a The Bridge e Mensagem, a histéria
é, em larga medida, a histéria dos descobrimentos. Contudo,
como nos diz a retdrica perigosamente sedutora de Whitman
na “passagem para (mais do que) a india”, ha muito que a
viagem chegou ao seu termo, ha muito que a histéria termi-
nou. Uma vez realizado o mundo na centralidade redonda
do descobridor viajante — uma centralidade perfeita sem
periferia — a histéria justificar-se-4, repetindo-se inevitavel e
infinitamente na verdade sincrénica da utopia, seja ela
mitica, como na Atlantida, politica, como no atlantismo, ou
poética, como na Ponte de Crane on na Mensagem de
Pessoa.

Crane concebeu The Bridge, é sabido, como uma “sintese”
da América. A natureza peculiar desta sintese, que podemos
de resto ter de entender menos como resumo sincrénico do
que como inclusdo diacrénica, deriva directamente do tropo
de extensao de Whitman, como Lee Edelman recentemente
demonstrou no seu magnifico estudo sobre o estilo cata-
créstico de Crane (Edelman, 1987:179 s.). Logo a partir do
inicio do Prefacio, a primeira edigao de Leaves of Grass
realiza de tal modo a identificagéo entre o poeta, o poema, a
nagao e a vocagao da nagao para se transformar no mundo
inteiro, que no momento exacto em que diz “Eu me canto” o
poeta estd ja a dar voz a sua visdo da América como uma
totalidade que é paralela da ideia do império. O paralelismo
acentua-se e a visao ganha mais forga a medida que Whitman
vai dando largas ao seu "espirito atlantico” (diria Pessoa) nos
seus poemas de travessia, de passagem, de descoberta e de
saudagao ac mundo-por-fim-cumprido. Esta visdo de Whitman
é explicitamente "reclamada” por Crane em “Cape Hatteras":
“De novo a caminho” [*Afoot again”], diz ele, ecoando deli-
beradamente a proclamag&o whitmania de vis&o total em “Eis-
-me a caminho com a minha visdo”[*l am afoot with my vision”]
em “Song of Myself". A visdo de Crane comega, assim,
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necessariamente, onde ele pensa que a visdo de Whitman
acaba: na América, o Ocidente cumprido como o centro da
descoberta ou da origem, o Ocidente cumprido como um
simbolo da prépria criatividade — ou da poesia. E este o “mito
da América” de que Crane se ocupa em The Bridge. A tarefa
que o poeta moderno americano a si préprio se atribui é
desenvolver, ou “descobrir”, as “iluminagbes espirituais” e a
“nova hierarquia da fé” que ele acredita serem a promessa
renovada da América.

Crane escreve o seu poema ao longo da década de vinte,
no momento em que os Estados Unidos rapidamente se
transformam numa grande poténcia mundial, herdeira da
supremacia imperial do Ocidente. O justificado receio de
Crane é, porem, que a América venha a provar nao ser "digna”,
na sua incapacidade para reconciliar o progresso material e
o poder politico e econdmico com os valores esprituais (Crane,
1965:261). Por isso, quando no inicio do século XX o simbolo
Ultimo da totalidade do mundo se torna cada vez mais dificil
de apreender, o poeta do Ocidente aventura-se uma vez mais
a velha travessia, entendida agora lucidamente como fruto
apenas do seu muito imaginar, rumo ao derradeiro centro
integrador. Na "palavra nova” de Crane, cabera ao poeta
americano moderno (i. e., “do Ocidente”) erguer a ponte do
sentido total ainda possivel. O que The Bridge é, afinal, & “um
acto de fé&" (Crane, 1965:261). Fé na nagao americana, sem
duvida, por mais perturbador o curso implacavel da sua
indUstria e capital (a publicagao do poema coincide com o
inicio da Grande Depressao); mas fé, sobretudo, no potencial
imaginativo e criador dos valores, simbolos e mitos ociden-
tais para, finalmente, se “redescobrir” a América como ‘o
Qcidente”.

Durante a composicao de The Bridge, Crane leu O decli-
nio do Ocidente e deixou-se afectar profundamente pela visao
pessimista de Spengler. Dir-se-ia até, a julgar pela sua cor-
respondéncia com Waldo Frank, que esta leitura o espicagou
no sentido de reivindicar a tradicao ocidental, desenrolando
no seu poema, como ele proprio diz, “as meadas lindas [do]
mito da América”. “E uma alvorogo”, continua ele na mesma
carta, “descobrir subitamente como tanto do passado vive
ainda, sob formas apenas ligeiramente alteradas, mesmo na
maquinaria e coisas assim” (Crane, 1965:274). Por isso em
The Bridge ele representa o papel de Colombo para tentar
cumprir agora a tarefa que o grande almirante de Whitman
sem saber deixara interrompida: ou seja, “trazer [consigo] o
Grao Cataio”.



Que Hart Crane é capaz de manter o espirito critico em
relagao ao mito que recria, observa-se na forma’indeter-
minada e interrogativa como termina o poema: “Sera o Gr&o
Cataio [?]", pergunta-se ele no final de “Atlantis" (Crane,
1966:117), deixando assim momentaneamente suspensa a
perfeicdo redonda da nova travessia do mundo que o seu
poema pretende cumprir. Mas o gesto poético é ainda e
sempre o gesto imperial da "tradugao” do resto do mundo no
“centro” de totalidade que é aimaginagao do poetado Ocidente.
Ficamos, por isso, literalmente, na “Atlantida". No poema e na
utopia, evidentemente, ou no poema enquanto utopia; con-
tudo, a Atlantida leva-nos de regresso ao “Atlantico Norte” que
os cabos da Ponte de Brooklyn “respiram” no inicio do “Proémio*
(Crane, 1966:45), e entao de novo nos encontramos no dom inio
do Ocidente, tanto da geografia, da economia e da politica
como do mito e da poesia: os Estados Unidos da América, a
cidade de Nova lorque, a Estatua da Liberdade, Wall Street,
Brooklyn, a ponte-que-parece-uma-harpa-e-um altar sobre o
East River — e as travessias de Whitman. Quando se sente
chamado a “justificar” o Ocidente, como Whitman antes "jus-
tificara” a América, o poeta americano moderno traz consigo,
tal como o poeta "digno desse nome” anunciado por Whitman,
a dadiva do seu canto; mas as descobertas do Ocidente
continuam a ser a sua principal fonte de inspiragao; ao mesmo
tempo, a sua concepgao heterocosmica do poema continua
a reflectir a ideologia de uma racionalidade, que, ao sentir a
sua centralidade e o seu poder ameagados, tende a negar a
diferenga e a diversidade, socorrendo-se das estratégias da
extensio, da absorgio e da inclusao. Em si préprio contido e
no seu proprio acontecer suspensa a continuidade da historia,
o poema modernista (“new-critic”) € um evento isolado, obra
de arte que é a sua propria “justificagao” e que a si propria se
basta (Rich,1986:180).

O comentario que acabo de fazer aplica-se talvez ainda
melhor a Pessoa e a Mensagem do que a The Bridge de
Crane. Poeta bilingue criado na Africa do Sul numa escola
inglesa, Pessoa é afinal herdeiro, nao de um, mas de dois
impérios. Como demonstrei ja noutro lugar, a concepgao da
Mensagem deve muito a influéncia de Whitman, sobretudo no
que diz respeito ao uso da metafora das descobertas (Santos,
1988b). Na Mensagem, com efeito, o poeta restitui a aura, a
gléria e a beleza a ideia do Ocidente, ac mesmo tempo que
lamenta a perda de um dos seus simbolos mais importantes,
que é o império portugués ultramarino. E alias interessante
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que a perda do império parece mesmo ser a condigao da
recriagdo a que o poeta se dedica. Se cotejarmos o poema
com alguns dos apontamentos sobre Portugal, como os que
cito no inicio deste trabalho, serd mais facil de entender o
sentido convergente do pensamento politico e da imaginagao
poética de Pessoa. Em seu entender, o curso dos aconteci-
mentos mundiais durante as primeiras décadas do século XX
pde seriamente em causa a supremacia do Ocidente, cujas
poténcias deixaram obviamente por cumprir a promessa da
sua centralidade.

Em 1917, exactamente quando se travava a Primeira
Grande Guerra, o heterénimo futurista de Pessoa, Alvaro de
Campos, langava contra os “mandarins da Europa” o seu
verrinoso "Ultimatum" (Pessoa, 1980:111 s.), que nem por ser
tao descabeladamente hilariante resultava menos feroz na
suarealindignagao. O ataque de Pessoavisatanto os resquicios
do poder imperial da Europa decadente, como as pretensdes
insolentes da América “bastarda”. Trata-se, pois, de um libelo
contra a civilizagao Ocidental, que nao foi capaz de se aguen-
tar, quer dizer, que nao foi capaz de se con-centrar. O “Ulti-
matum* de Campos é, evidentemente, a resposta de Pessoa
ao Ultimato Inglés de 1890, que forgara as tropas portuguesas
a abandonar a zona conhecida pelo Mapa Cor-de-Rosa. As
reacgbes dos portugueses foram apaixonadamente patridti-
cas (data, por exemplo, dessa altura "A Portuguesa"), e
acabaram por levar também a queda da monarquia em 1910.
Mas em 1917 era ja mais do que problematica, peloc menos
da perspectiva de Pessoa, a superior capacidade do governo
republicano paradefenderos interesses portugueses naEuropa
e no mundo. Nao tém conta as ironias do “Ultimatum" paro-
distico de Pessoa. Por um lado, o "Ultimatum” reflecte o
ressentimento dos portugueses —a que a velha alianga luso-
-britdnica acrescenta uma nota mais amarga — pela sua
dependéncia impotente perante a ambig@o expansionista do
império inglés. Por outro lado, acumulam-se, sem sombra de
davida, os sinais da decadéncia do império do Ocidente, a
medida que se vai tornando claro que a “superioridade” dos
valores e das tradigbes ocidentais nao tem afinal um “centro”
inquestionavel, antes denunciando os interesses politico-
-econdmicos das nagbes desenvolvidas, bem como as suas
lutas pela conquista do direito internacional a exploragao
indiscriminada do resto do mundo. Em 1917, quando decorria
ainda a mais importante dessas lutas, os soldados portu-
gueses combatem lealmente ao lado dos seus velhos aliados,
ostensivamente nointeresse doimpério portugués; mas Pessoa
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percebeu decerto que a razao pela qual no fim da Primeira
Grande Guerra Portugal mantinha ainda as suas colénias era
que os verdadeiros poderes imperiais do Ocidente ndo chega-
ram a acordo sobre a melhor forma de as repartir para melhor
as explorar (Hobsbawm, 1987:18).

E interessante lembrar que Pessoa foi talvez dos pri-
meiros a defender a opiniao de que, para o Portugal contem-
poraneo, as colénias eram mais um estorvo do que uma
vantagem. A sua crenga num futuro digno ainda possivel para
0 seu pais assenta na sua rejeicdo categoérica do império
colonial portugués como poderio material. Assim definido, o
império é, para Pessoa, o "problema” nacional. Que Portugal
nem sequer soube tirar partido do império, é sarcasmo que 0s
portugueses acrescentam muitas vezes a sua costumeira
autoflagelagao, e pode ter algo a ver com o “problema” tal
como Pessoa o entendia. Mas a sua denuncia do império
portugués — "a que nos forgaram nossos Descobrimentos”
(Pessoa,1982:603) — tem mais que se |lhe diga. Em vista do
elitismo e aristocratismo de Pessoa, nao é de supor que o
perturbasse a ideia do dominio do mais “forte” sobre o mais
“fraco”; o que ele julgava é que a real capacidade de dominio
e de governo de Portugal, na sua impoténcia objectiva, nao
fora jamais correctamente entendida. De modo algum Pessoa
pde em causa a ideia de um centro de ordem imperialista.
Enquanto poeta do Ocidente — tao consciente de si, da sua
tradigao e da legitimidade da sua ambigao, como da depen-
déncia politica, militar e econémica do seu pais — o objectivo
de Pessoa é reinventar a independéncia de Portugal em
“termos espirituais”, assim devolvendo a nagao a capacidade
de influenciar e de dominar. A tarefa que se propde na Men-
sagem €, pois, re-presentar as viagens dos descobrimentos
portugueses como sendo o fundamento mesmo do Ultimo
Império do Ocidente; todavia, a sua visao &, nos seus proprios
termos, a de um “Império Espiritual”.

Na distingao pessoana entre o imperialismo material e o
imperialismo espiritual, observa-se, por razdoes 6bvias, uma
espécie de correlagao ou correspondéncia inversa: quanto
mais poderosa e influente politicamente é a nagao, menor é
o seu potencial espiritual. Ou, na sua formulagdo quase
hermética: “Soé podera realizar utiimente o Império Espiritual
anagaoqueforpequena”(Pessoa,1978:225). Assim se entende
que o seu cuidado em sublinhar a "pequenez” de Portugal no
sistema mundial nao é sendo o corolario do seu desejo de
colocar a nagao no mapa do mundo moderno, mediante a
tradugao do império portugués em imperialismo espiritual. Na
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sua idealizag@o, a lingua e a poesia portuguesa tém uma
missao universal a cumprir, verificando-se neste caso o
paradoxo da mesma correspondénciainversa: porque apoesia
portuguesa realizou tao pouco até a data, mantém a imper-
tinéncia pessoana, é agora “possivel o fazer tudo, e como
deve ser feito” (Pessoa1978:239). Tudo? ou Poesia, com P
grande? O que ¢ verdade é que, quando se dispbe a imaginar
o futuro de Portugal, o que Ihe enche a imaginagao é a poesia
enquanto pura criatividade e infinita possibilidade:('?) “rea-
lizemos Apolo espiritualmente” (Pessoa, 1978:226), insiste
ele; mas, por outro lado, a sua fonte de inspiragao nao é
sendo a ideia totalizante do império. E é bem sabido que,
mesmo concebido em termos culturais, ou “espirituais”, “um
imperialismo”, como o préprio poeta diria, “é sempre um im-
perialismo” (Pessoa, 1978:232).

As imagens e os simbolos que estruturam a Mensagem
de Pessoa indicam claramente que o poema &, nos sentidos
todos do termo, um poema imperial. Elegendo os descobri-
mentos como a sua metéafora fundadora e combinando os
mitos do Sebastianismo e do Quinto Império, Pessoa executa
na Mensagem a sua concepgao do cumprimento possivel de
Portugal no mundo moderno. O Rei D. Sebastiao encerra em
si, simultaneamente, a decadéncia do império portugués e, no
seu “regresso”, a realizagao mesma do Quinto Império, que
é, tal como Pessoa a recolhe de Vieira e do Bandarra, a
derradeira utopia universal do Ocidente. Cumprir Portugal &,
pois, realizar o “império espiritual” — ou a poesia. Como
demonstrei ja noutros lugares, a concepgao e a construgéo
da Mensagem sugerem claramente que o Quinto Império —
que é sem davida a sua mensagem — nao é senao o propric
poema, e que o poema de Pessoa assim se nos apresenta
como o mais realizado dos heterocosmos modernistas (Santos,
1987, 1988b, 1988c). E que, tal como Crane em The Bridge,
também Pessoa na Mensagem pega na mao de Whitman e,
seguindo-lhe o “alto espirito atlantico” na sua ousada traves-
sia para “mais do que a India” (“as indias espirituais”, seria a
formulagao do proprio Pessoa), reinventa-se como o poeta
“verdadeiramente digno desse nome”. Como ja vimos, nos
seus apontamentos Sobre Portugal, Pessoa relaciona as
ideias de atlantismo e de imperialismo com as nogdes poéticas
modernistas de sensacionismo e interseccionismo. Quer isto
dizer que, quando fala de atlantismo, Pessoa esta também a
falar de poesia, como quando, em “A ultima nau”, o sujeito

(") Desenvolvo melhor esta ideia em Santos, 1987.
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poético se define pela “alma atlantica” whitmaniana (Pessoa,
1981:16):

Ah, quanto mais ao povo a alma falta,

Mais a minha alma atlantica se exalta

E entorna,

E em mim, num mar que ndo tem tempo ou spago,

Vejo entre a cerragao teu vulto bago

Que torna.

A alma que falta ao povo é a alma que foi o fracasso do
povo, ou seja, a ideia do império “material” para sempre
estilhagada naderrota e desaparecimento de D. Sebastiao em
Alcacer-Quibir em 1578. Mas o que é interessante, e em
conformidade com a correlagéo inversa analisada acima, é
que a almatransbordante do poeta surge como consequéncia
da queda do impéric material, assim dando origem, como a
rima bem sublinha, ao império espiritual simbolizado na ficgao
do regresso do Desejado. Mais do que isso, parece ate que
a auséncia do império — no desaparecimento de D. Sebas-
tiao — teve de ser inventada para que o império pudesse ser
re-imaginado na profecia da manha de nevoeiro. Repare-se
como, na segunda estrofe, a pergunta sobre a "“ilha indesco-
berta” (“Aqueilhaindescoberta/Aportou?”) torna problematica
a propria ideia de descoberta e, sobretudo, a ideia de um
império fundado numa descoberta que nao é mais do que
dominagao; ao mesmo tempo, porém, &€ a metafora dos
descobrimentos que funda o poema, este poema em parti-
cular, mas também a Mensagem no seu todo. Ao mesmo
tempo que tragam o sentido da decadéncia do império portu-
gués — na elegia que a Mensagem afinal também é —, a
travessia dos mares, os descobrimentos e a perfeicao re-
donda da terra continuam a ser o simbolo whitmaniano da
reinventada viagem ‘“espiritual” para o ultimo império do
Ocidente — o Quinto Império — que é, na recriagao poética
de Pessoa do mito do regresso de D. Sebastido, o cumpri-
mento de Portugal. Uma vez que, ao fazer coincidir a data do
seu nascimento com a do profetizado regresso de D. Sebas-
tido, Pessoa tinha j& “demonstrado” que ele proprio é o
Desejado,(2°) ndo resta sendo concluir que a Mensagem é o
Quinto Império. E assim se cumpre, no poeta "digno desse
nome”, se nao Portugal, decerto a "ficcdo de um absoluto”.
Seria dificil encontrar metafora mais ousada para significar a
poesiacomo umatotalidade ahistérica, ontologicamente contida
em si e em si tudo contendo. u

(™) Esle ponto € minuciosamenle estudado por Joel Serrdo na sua “Intro-
ducao” a Sobre Poriugal (Pessoa, 1978: 39-56).
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